Topik und Rhetorik

Ein interdisziplinares Symposium

Herausgegeben von
Thomas Schirren und Gert Ueding

Sonderdruck aus:
Rhetorik-Forschungen, Band 13
ISBN 3-484-68013-X

e S O TR SR R e R SRS S S R

Max Niemeyer Verlag
Tibingen 2000



PR A SR B TR RS

Inhalt

Abkiirzungen
Gert Ueding
VOIWOIL . o
Thomas Schirren
Einleitung

Teil I Antike ... ...
Jirgen Sprute

Rhetorik und Topik bei Isokrates
Christof Rapp

Topos und Syllogismus in Aristoteles’ »Topik«
Lucia Calboli Montefusco

Die adtributa personis und die adtributa negotiis als

loci der Argumentation
Manfred Fuhrmann

Die zivilrechtlichen Beispiele in Ciceros »Topike
Franz-Hubert Robling

Topik und Begriffsgeschichte am Beispiel des vir bonus-Ideals . . . ..
Rossana Valenti

Kérpermetaphern in der rémischen Rhetorik-Tradition

Teil II Mittelalter und Frithe Neuzeit . .............
Herbert Hunger

Das >Enthymem-« in der liturgischen Dichtung

des frithen BYZANZ i . viviwswamimsois sf@ssis csmenas s
Alexander Cizek

Topik und Spiel in der »Rhetorimachia< Anselms von Besate ......
Ludger Lieb

Der Jahreszeitentopos im >frithen< deutschen Minnesang .. .......
Peter von Moos

Die angesehene Meinung:

Studien zum endoxon im Mittelalter II
Abraham Melamed

Rhetoric as a Persuasive Instrument in Medieval Jewish Thought
Wolfgang Neuber

Topik als Lektiiremodell. Zur friihneuzeitlichen Praxis der

Texterschlieffung durch Marginalien - am Beispiel einiger

Drucke von Hans Stadens »Warhaftiger Historia< ...............
Joerg O. Fichte

Topische Argumentationsmuster in Chaucers

yBOOKk Of the DUChEsse i cvwiswsinmasnsessimseimuss cmmesens
Marc van der Poel

Die loci argumentorum im Ecclesiastes< (1535)

AeS ETASITIUS o ot vt ottt e et ettt e e
Heinrich F. Plett

Rhetorik der Gemeinpldtze . ... .. .. oo

37

51

67

81

91

143

165

177

199




Konrad Hoffmann

Was heif$t sBildtopos<! ... .. ... ... 237
Wilhelm Schmidt-Biggemann

Was ist eine probable Argumentation?

Beobachtungen tber Topik ... ....... ... ... ... ... 243
Hartmut Krones

Musik, Rhetorik und Topik .......... ... i 257

Teil III Neuzeit ... ... .. ... ... 273

Lothar Bornscheuer
»Toposforschung! Gewif§! Aber im Lichte des zu Erforichenden:
im Lichte der U-topie.« Zum topikgeschichtlichen

Paradigmenwechsel bei Vico und Baumgarten . ................ 275
Georg Braungart
Topik und Phantasie . ........... ... .. i 307

Hans Holldnder
Maschinen- und Labyrinthmetaphern als Topoi neuzeitlicher

WeltheschrelDUNEEIr i wossmossmes S eeumarswas s meamgssasamss 321
Burghart Schmidt

Uber bildnerische Kunst als Topik des anschaulichen Denkens .. .. 335
Stefan Nienhaus

Zur Topik der Tischrede: »Verehrte Tischgenossenl« ... .. ... 345
Gregor Kalivoda

Homiletik und Topik im 19. |h.: F L. Steinmeyers Predigtlehre .. .. 355

Helmut Schanze
Transformationen der Topik im 19. Jh.:

Novalis, Droysen, Nietzsche, Fontane ........................ 367
Ulrich Schulz-Buschhaus
Topiken der Konversation bei Flaubert und Proust .. ... ........ 377

Almut Todorow
Topik und Pressediskurs. Zur Aktualisierung gesellschaftlicher

Einbildungskraft im November 1918: »Die deutsche Revolution< .. 393
Dorothee Scholl

Die Suche nach dem :lieu commun-: Zur Topik Eugene [onescos . . . 411

Teil IV Philosophie und Rechtswissenschaft .. S 431

Peter L. Oesterreich

Die Topographie der Metaphysik . ............. ... ........... 433
Walter F. Veit

Rhetorik als Argumentationstheorie: Das philosophische

Problem der Vorwissenschaftlichkeit am Beispiel der Rhetorik .. .. 445
Manfred Moser
Denkfiguren: Diderot (Metamorphosen) ...................... 459

Anna Czajka
Die Topik des Menschseins:

Ernst Blochs poetisch-rhetorische Bilder ... ... ............ 467
Gert Ueding
Politische Topik .. ... ... ... .. ... ... ... ... 487

Heino Garrn
Zur rhetorischen Begriindungsfunktion juristischer Topik ..... .. .. 499



Anna Czajka

Die Topik des Menschseins:
Ernst Blochs poetisch-rhetorische Bilder

»Ich bin. Aber ich habe mich nicht. Darum werden wir erst.« Mit diesen Worten
erdffnete Ernst Bloch vor Jahren sein Werk. — Werden wir wirklich? Und was?!

Es sollte wohl eine Pause die Verlegenheit zudecken, die befallen kann, wenn
man des Abgrundes zwischen der Absicht dieses Werkes und seinem Resultat
gewahr wird — der heutigen Weise, Mensch zu sein.

I. Das Kunstbild als transcendentale

Zu Anfang des Jahrhunderts, als Bloch mit seinem Werk auftrat, fing er - in
einer Situation der Krise, des Zerfalls, des Chaos — ebenso an, wie die antiken
Dichter die Geschichte der Humanitat initiiert haben: indem er das Unbe-
kannte poetisch als Dunkel bezeichnete, um aus diesem poetischen Urphi-
nomen alle anderen Phinomena in ihrer Dialektik hervorgehen zu lassen und
anschliefend ihre Begriffe abzuleiten. Und als Bloch vor achtzig Jahren anfing,
sein Werk in die Welt zu schicken, in Geist der Utopie, fand er als einzigen
Moment der Wahrnehmung die dsthetische Erfahrung und die Geschichte der
Kunst als Geschichte der Suche der Menschheit nach sich selbst.

In Geist der Utopie fihrt die 4sthetische Erfahrung ein: an der Betrachtung
eines alten Kruges, der einmal aus »Liebe und Notwendigkeit« entstand, erfahrt

1 Diese Sequenz erdffnet die erste Ausgabe von Ernst Blochs Erzihlbuch Spuren im Verlag Paul
Cassirer in Berlin im Jahre 1930. Spuren wicderum leiten die von Bloch sclbst besorgte
Gesamtausgabe sciner Werke im Suhrkamp Verlag in Frankfurt a. M. ein; dort erscheinen sie,
erweitert und verindert, im Jahre 1969. In dieser Ausgabe steht die genannte Sequenz unter der
Uberschrift Zuvor vor dem Titelblatt von Spuren und wird somit zum Motto fiir das ganze im
Gefolge vom Erzihlbuch erschienenc Werk.

Vom Werk Ernst Blochs (1885-1977), als dessen wichtigste Titel (aufier den erwiihnten Spuren)
Geist der Utopie (in drei Ausgaben: 1918, 1923, 1964], Das Prinzip Hoffnung (1959), Atheismus
im Christentum (1968), Experimentum Mundi (1975) zu nennen sind, ist am stirksten, neben
den religionsphilosophischen Anregungen fur die Theologie, seine politische, demokratisch-re-
volutionire Seite rezipiert worden und in einer ungebihrlichen Schlufifolgerung mit den
Entwicklungen des sogenannten »real existicrenden Sozialismus« in Zusammenhang gebracht.
Folge davon war eine einseitige und oberflachliche Aufnahme von Blochs {wie kaum andere in
der Gegenwart) vielschichtigem, vielwertigem Werk, und schliefilich, mitbestimmt von ande-
ren wirkungsgeschichtlichen Faktoren, das allgemeine Abklingen des Interesses fiir die Philoso-
phie der Hoffnung. Der folgende Beitrag gehdrt zu cinem Versuch, am Werk von Bloch seine
andere, poetisch-metaphysische Seite zu zeigen, sie im Kontext der philosophisch-kiinstleri-
schen Diskussionen und Vorentscheidungen um den Jahrhundertanfang zu erfassen und somit
die dem Werk von Bloch zugrundeliegende Bindung an die humanistische Tradition, und spe-
ziell die Tradition der Rhetorik, hervorzuheben.

(&)



468 Anna Czajka

man sich selbst, und namlich so, daf man sich »reicher, gegenwirtiger, weiter
zu sich erzogen« fiihlt, »geformte«, »beladen mit einem gewissen, wenn auch
noch so schwachen Symbolwert«3, man fiihlt sich »in einem langen sonnenbe-
schienenen Gang mit einer Tir am Ende hineinzusehen«*.

Im Hinblick auf die isthetische Erfahrung als Wahrnehmung in der Selbst-
begegnung stellt Bloch die Kunstgeschichte dar. Wichtig an ihr und vornehm-
lich an der Musikgeschichte sind nicht die Techniken, nicht die Formen, son-
dern »bestimmte, geniale Ichzustinde«, die »kanonisch« werden,® »erste Fii-
gungen des Ebenbildes«, die »Benennungen des Brennenden, Ratselhaften der
Wahrheit und der Erfilllung«.% Die Hauptkategorien der Musikgeschichte: das
Mozartsche, das Beethovensche sind mit einer bildhaften Sprache présentiert,
die die Bilder der Musik nicht zu erreichen vermag. Zu Mozart heift es: »Bei
ihm wird es still, die Nacht geht auf und holde Gestalten ziehen uns in ihre Rei-
hen. Aber es ist nicht jene Nacht, in der es sich verwandelt, in der das Licht aus-
léscht und die Bergfee erscheint und ein Schimmer wie Morgenrot, wenn die
Sonne nicht mehr fern ist, iiberzieht alle Winde. Vielmehr, die Kerzen brennen
weiter, alles bleibt von ihnen beschienen, liebenswiirdiger, verklirender als es
dem Tageslicht gelingt, hier und da rokokohaft dem Driiben benachbart und nur
von auflen her beleuchtend.«” Und zu Beethoven: »Aber nun fillt vollig alles
Falsche und Muffige ab. Das Blei entweicht, das Zerrbild verfliegt und
Beethoven folgt bis ans unbekannte Ende.«8 »Hier wird der Nebel in das Feuer
gegossen, es gibt dunkle Schichte, man fihrt in der Durchfithrung wie in einem
Bergwerk und aus diesem heraus, dem Schein des ersten Themas entgegen, das
zuerst wie eine ferne Bogenlampe aussieht, bis es sich plétzlich zum vollen
Tageslicht des Freien weitet.«”

Musik - aus dem menscheneigenen Ton, der »schwebend« ist und »zu wei-
teren unnatiirlichen Beziigen« veranlaflt,!? in den Versuchen, die Beziige zu ord-
nen, dem menschlichen Bin zuzuordnen, entsteht, durch Widerspriiche, ein
gesteigertes und augenblickhaftes Zusammen, ein Anderes und Mehr. Was sich
in der Musik ereignet, ist das Neue als unser Name, wie er aus uns ftir uns und
die Welt wird, der Name, welcher die sich leer »verlaufende« Zeit auf sich
beziehen, »sammeln« und verdichten will, welcher die gelebte Zeit des Bin in
der Welt als Kontrapunkt zu der geahnten Fiille auf die Probe stellt. Das augen-
blickhafte Zusammen-Mehr-und-Anderes der Musik ist fragil und »sehnsuchts-
voll«; es erfordert einen weiteren Zusammenhang, in dem weitere Lichter unse-

3 E.Bloch, Geist der Utopie, Miinchen, Leipzig 1918; Gesamtausgabe Bd.16, Frankfurt a.M. 1971,
14.

Ebd,, 14f

Ebd., 96.

Ebd., 213.

Ebd., 100.

Ebd., 116.

Ebd., 118f.

Ebd., 188.
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res Da-seins aufleuchteten. »Das Tonbild ist nichts anderes als das Wic des
Leidens, Erwartens und sich Entgegensehens tiberhaupt und auf keinen anderen
wie immer selbstleuchtenden Goldgrund als den der rczeptiven Menschen-
latenz aufgetragen. «!!

Die Bedeutung der Kunst, des Poetischen, ist die Wahrsagung, d.h. das, was
»in Wahrheit« ist, zu benennen, und somit das, was ist, mit anderen Gestalten
in »unvollendet-vollendete Zusammenhinge« zu stellen: »Was gedichtet ist, ist
wirklich, die poetischen Menschen sind wir, im Abstand des Gestaltetseins,
Herausgefiihrtseins zu sehen.«!2 Auch die »Dinge suchen ihren Dichter und
wollen auf uns bezogen sein«; die ganze Wirklichkeit in ihrer Nichtigkeit ist
nicht mehr von der Wahrheit der Tatsachen, sondern von der »zweiten«, erfall-
ten Wahrheit her zu erfassen.!3 Die Kategorien dieser zweiten Wahrheit und
Logik sind diejenige des Selbst, wie es gleichnishaft bezeichnet wird, weil man
sich im chenfalls unfertigen Anderen sucht: als »fithrende Namen«,'* »Tropus
unser sclbst« und »Symbol« 1% unseres Wesens. Vor dem Wesen versinken sie
alle gemif§ den Worten von Jakob Béhme zu den Bildern, auf die sich Geist der
Utopie beruft: »Und ist das der nachste Weg zu Gott, daft das Bild Gottes in sich
selber allen eingemodelten Bildern ersinke und alle Bilder, Disputate und Streite
in sich verlasse und sich blofi alleine in das ewige Eine ersenke.«1¢ Und doch
sind sic nitig, um aus dem zerstreut Aufleren zum Wesen zu kommen: »Auf so
vieles draufien wiirde keiner von selber kommen, es muft ihm sinnlich gegeben
werden.«!7 Freilich ist die Versinnbildlichung des Unsichtbaren keine des fertig
Einen: sic ist den »Wandernden und der Welt in Wanderschaft«!® das »Wort firs
Jetzt«!?, augenblickhaft: »Wir machen uns aber Licht, um zu sehen, um Licht
zu schlagen und nicht um zu zeigen, da alles gut sei ... Darum herrscht in
allem, was wir gestalten, ewig gestalten, endlich mit Erlebnis, Barock, Musik,
Expression, Selbstbegegnung, Reichszeit in der Philosophie, ein Sturm, der aus
dem Maflosen der Menschennatur stammt und zu dem Mafllosen auf Erden, zu
der Stichflamme des Worts, zum ausgesprochenen individuum ineffabile ...
tragt. 20
_ Das crhellt die Bedeutung der ésthetischen Erfahrung und der Asthetik.
Asthetische Erfahrung ist eine der »addquaten Erfiilllung«?! in der Begegnung im

11 Ebd, 216,

12 Ebd., 77.

13 Ebd., 335, 339,

14 Blochs Formulierung aus cinem Brief an Lukédcs vom 19.7.1911; E. Bloch, Briefe 1903-1975,
Frankfurt a.M. 1985, 46.

15 E. Bloch, Geist der Utopie (1918), a.a.0., 383.

16 Ebd., 369.

17 E. Bloch, Geist der Utopie, bearb. Neuaufl. der zweiten Fassung von 1923, Gesamtausgabe Bd.
3, Frankfurt a. M. 1964, 257.

18 Ernst Bloch, Geist der Utopie (1918), a.a.O., 387.

19 Ebd., 346,

20 Ebd., 387.

21 Ebd, 52, 77.
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Subjekt des Geformten, das sich aus seinen Schranken 13st und seine geldsten
Ziige momentan zu einem Mehr zusammenbezieht, welches Offenheit und ihre
Erfilllung impliziert und symbolisiert. Die compunctio cordis 2* der adidquaten
Erfiillung kommt in der Prekarietit des gelebten Augenblicks zustande; es lich-
tet sein Dunkel, um gleich zu vergehen, freilich die »Funken« hinterlassend, die
sich in einem neuen &4sthetischen Akt wieder anziinden. Funken, die das zer-
streute augenblickhafte Leben »sammeln«, auf einen noch uniibertragbaren
Wert hin - gegen Zufall, Verfall und Tod - organisieren, Entelechien des erfiill-
ten Wesens. Die »spontan-spekulative Asthetik«?3 ist transzendental : erkennt-
nistheoretisch als Sinnapriori2* und fundamental als »Kunst des Wesens«25. Das
Je-ne-sais-quqj der dsthetischen Erfahrung sind die augenblickhaft ertonenden,
aufleuchtenden Ziige des Menschseins.

II. Das Bild als Ergebnis des »Gesprdchs« Blochs mit Nietzsche,
Husserl, Bergson und Proust

Dieser Anfang von Blochs Werk, das Adorno »eine einzige Revolte gegen die
Versagung, die im Denken, bis in seinen pur formalen Charakter hinein, sich
verlingert«26, ist das Resultat eines — von Bloch gleichzeitig methodisch postu-
lierten — »Gesprichs«, zu dem verschiedene Philosophien und Kunsterschei-
nungen kommen. Als chronologisch erster wird in dieses »Gesprich« Nietzsche
eingefiihrt. Aus der Begegnung mit Nietzsche hat Bloch sein frithes Konzept der
Philosophie der Werte als »Vollendung und Vergoldung des Lebens«, als das
durch die Fusion des Dionysischen und Apollinischen »zum Licht Tragen unse-
res Selbst« ausgebildet.?” Indem er in seiner Dissertation zwischen den Polen
der natur- und kulturwissenschaftlichen Begriffsbildung nach den Méoglich-
keiten des Werturteils?® iiber das »Ratsel der Wirklichkeit, in der wir jederzeit
sind«, sucht,?’ kommt Bloch auf Husserl und seine Phinomenologie, auf den
Schritt zu den vorwissenschaftlichen Erkenntniserlebnissen, aus denen »ideal-
gesetzliche Bindungen« zu gewinnen wiren.30 Husserls Begriindung des
Apriorismus schitzt er ein als eine »neuartige und revolutionirste«,3! als eine,
die — wie es in Geist der Utopie heifst - »alle theoriehafte Gitter durchbrach, um

22 Ebd, 187.

23 Ebd..

24 Ebd, 213.

25 Ebd., 182.

26 Th. W. Adorno, Henkel, Krug und friihe Erfahrung, in: S. Unseld, Ernst Bloch zu ehren,
Frankfurt a.M. 1965, 11.

27 E. Bloch, »Uber das Problem Nietzsches«, in: Das Freie Wort 6, 1906, 569 f; wiederabgedruckt
in: Bloch-Almanach 3, 1983, 80.

28 E. Bloch, »Kritische Erérterungen tber Rickerte, in: E. Bloch, Tendenz-Latenz-Utopie, Frank-
furt a.M. 1978, 82f.

29 Ebd., 99.

30 Ebd,, 89.

31 Ebd.
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statt dessen von dem freigewordenen Erlebnis der duleren und inneren Wahr-
nehmung her, aus der kategorialen Anschauung, aus der rein deskriptiven oder
phinomenologischen Wesensschau die Gestalten dieses Geistes zu verdeutli-
chen.«32 Diese Gemeinsamkeit mit Husserl wird freilich gleichzeitig Ausgangs-
punkt zu einer »schépferischen« Auseinandersetzung, die in Geist der Utopie
stattfindet. Wichtig daran fiir unsere Problematik ist Blochs Vorschlag der phi-
nomenologischen Begriindung von einer »Inhaltswissenschaft, einem exakt
vollendbaren System materialer Philosophie«.33 Vor die kontemplative Wesens-
schau setzt er das motorisch-phantastische Erkennen, an die Stelle von der
»Wesensschau« — das Eingedenken des »Gesolltseins« des Wesens im »Inein-
ander, Durcheinander der Dinge«.34 Das Eingedenken vollzége sich in einem
Vorgang, der dargestellt wird als das »sich entgegen Sehen, bis das Ding sich
darin entgegensicht«, in der »universalen Selbstbegegnung«.35 Bloch halt
Husserls Hervorbringung einer »festen Reihe von theoretischen Formen und
eidetischen Beziehungen, Sachgehalten und Bestinden« in der Wesenschau fir
nachkonstruktiv, aus den mathematischen aufierdeskriptiven Gegebenheiten
hergeleitet und dem phinomenologischen Apriori unangemessen.36

Die phinomenologische Analyse mochte Bloch auf die Gegenstinde lenken,
die wie in der Kunst des Expressionismus »Ichgestaltungen und Ichprojek-
tionen«3’, »Versinnbildlichungen der unsichtbaren Seele«3 sind; in die phino-
menologische Logik will er die sprunghaft einleuchtenden Evidenzen der »zwei-
ten«, erfiillten Wahrheit einschreiben. Es kommt unter Blochs Blick zu einer
Verschrinkung der phidnomenologischen Analyse und Wesenschau mit der
expressionistischen Eidosbildung. Daf} es zu solchen »Hochzeiten« kommt, hat
seinen Grund in der Einseitigkeit der Konzepte, in deren impliziten Forderung,
in ihrem Zusammen genommen zu werden, was selten geschah. »Und ist es
nicht im hochsten Grade lehrreich,« fragt Bloch, »dafl Husserl dort zur Ruhe
gelangt, wo Bergson vermittelst des nimlichen ... Sichversenkens den thraki-
schen Taumel des Lebens erblickt?«?° Bergson - als »Antipode Husserls« legt
Gewicht aufs Lebenspathos, legt seine unaufhaltsame Zeitlichkeit blof3. Davon
fihlt sich Bloch - wie viele andere z.B. Simmel, Lukacs, Heidegger, Levinas —
tief ergriffen und herausgefordert. Den Lebensflufl Bergsons in seiner »gespen-
stischen« Unendlichkeit will er zu einer Miindung, einer Substanz fihren, die
Philosophie des Lebens um eine »Axiomatik« bereichern, die Wirklichkeit des
Lebens mit Hilfe von Kategorien als »fiihrenden Namen« erfassen und in einer
Art von »Summa«, einem neuen System zuordnen.?0 Was Bloch vor allem an

32 E. Bloch, Geist der Utopie (1918), a.a.0., 250.

33 Ebd., 258; Hervorhebung E. B.

34 Ebd., 258, 261.

35 Ebd,, 260.

36 Ebd., 250.

37 Ebd., 46.

38 Ebd., 52.

40 Siehe Anm. 14 und E. Bloch, Briefe, a.a.0., 134.

39 Ebd., 252.
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Bergson vermifit, ist das Subjekt und seine Tat, d.h. die Uberholung der Zeit in
jeder Sphire durch Entelechiegestaltung,*! durch das qualitativ Besondere als
ein »Weisendes und Zeugenhaftes von unterwegs fiirs Ganze, das wahr wire.«42

Es geht um das Bild. Diese Korrektur an Bergsons Konzeption ist bald - von
Proust und anderen — vorgenommen worden, und zwar dort, wo auch Bloch sie
suchte: in der Dichtung.

Dabei war es Bergson selbst, der die Grundlagen zu dieser Korrektur geschaf-
fen hat. Die Theorie des Bildes, die er in Matiére et Mémoire*3 darlegte, bewirk-
te im Denken revolutionire Verschiebungen, die hier nur in einer konzisesten
Zusammenfassung genannt werden kénnen. Das Konzept des korperbezogenen,
persénlichkeit‘sregierenden und die Erkenntnis konstituierenden Bildes schuf
die Bedingungen zur Uberwindung des Dualismus von Kérper und Geist
(Realismus und Idealismus). Das Bild als parallel zur Tat erwies sich als ein
Medium der Projektion der Méglichkeiten und Erfassung der Aktualitat.

Trotz dieser Bestimmungen ist Bergsons Auffassung des Bildes eine instru-
mentalisierende; das Bild wird fiir das Medium einer au8erhalb seiner wohnen-
den Freiheit gehalten,** und es wird von ihm die Erstarrung zur Gewohnheit
gefiirchtet*. Bemerkenswert ist, dafl der »Dichterphilosoph« Bergson* die Be-
deutung des kiinstlerischen Bildes nicht beachtet.

Das tun um so stirker seine Nachfolger. Zum Bild greift Marcel Proust, nicht
nur mit der Absicht, die Zeit des Lebens durch die Gestaltung zu intensivieren,
sondern um ihr Halt zu gebieten, um aus dem Strom der durée geradezu her-
auszutreten. Die im metaphorischen Bild vollzogene Gleichzeitigkeit von
Vergangenheit und Gegenwart 1af3t die Zeit »verdimpfen« und es wird ein mo1
permanent erreicht, der »diamant du temps«. Der »Essentialismus« von
Proust®’ hat viele Nachfolger gehabt: etwa Virginia Woolf, Dorothy Richardson.
Thre Versuche, in der Dichtung zur mystischen »innerweltlichen Transzendenz«
zu gelangen, treffen sich mit den von William James angeregten Aufschrei-
bungen der »Moments of Vision« (Thomas Hardy, Joseph Conrad), der »anderen
Zustinde« (Robert Musil), und mit dem breiten Strom der von James Joyce
inspirierten, wenn auch verschieden verstandenen »Epiphanien«. Karl-Heinz
Bohrer fafdt diese poetischen Versuche der Transzendenzsuche in der Asthetik

41 E. Bloch, Geist der Utopie (1918), a.a.0., 254.

42 E. Bloch, Erbschaft dieser Zeit, Ziirich 1935, Gesamtausgabe Bd.4, Frankfurt a.M. 1962, 395,
vgl. 351-358. Siehe auch E. Bloch, Das Prinzip Hoffnung, Gesamtausgabe Bd.5, Frankfurt a. M.
1959, 231f, 339f.

43 H. Bergson, Matiére et Mémoire, Paris 1896, dt. Materie und Geddchtnis. Eine Abhandlung
iiber die Beziehung zwischen Korper und Geist, Hamburg 1991.

44 A. K. Abizi, The Significance of the Word »Image- in Bergson’s Matiére et Mémoire, Roma 1982.

45 H. Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, Paris 1889, dt. Zeit und Frei-
heit, Frankfurt a. M. 1989 (Nachdruck der Ausgabe von 1920) 126.

46 Nach dem Titel der Monographie von L. Koakowski, Henri Bergson. Ein Dichterphilosoph,
Miinchen 1985.

47 A.E. Pilkington, Bergson and his Influence. Reassessment, Cambridge 1976, 174.
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des »absoluten Prisens« zusammen; in ihrem Zentrum steht der monadologi-
sche Augenblick des Aufblitzens vom Gliick des ewig Gleichen. 48

Auf die Beschaffenheit des fiir diese Reihe primaren Bildes bei Proust wird
noch zuriickzukehren sein im Zusammenhang mit dem Kindheitsbild von
Spuren und Blochs Einlosung der von Bergson in Matiére et Mémoire und Le rire
aufgestellten Forderung der Gegenwirtigkeit der Sprache — im Bild (das sich bil-
det). Bloch war das Werk von Proust gut bekannt. »Es war eine Philosophie, die
vor einer avanciertesten Literatur sich nicht zu schimen hatte ... briderlich
gesellte sie sich dem Kithnsten der gleichzeitigen Kunst, hitte am liebsten es
transzendiert, indem sie es durch denkende Reflexion weitertriebe, schrieb
Adorno.®® Bloch notiert den Zerfall des Ichs bei Proust und den »Einsturz der
Sphiren« in seiner Welt. Der Dichter faflt »Verlorenes tiberscharf, schreibt den
sterbenden Glanz nach oben ... er dreht ... die vergangene Zeit, gerade als sol-
che, iiber sein vergehendes Ich zu einem Kuppelraum; dieser spannt post fest-
um erst seine Bilder aus.« Was das Werk Prousts enthilt, sind »Mosaiken der
Todesstunde«.%0

III. Entwicklung des Bildes und seiner Problematik im Werk von Bloch
Mit der Problematik des Bildes beschiftigt sich Bloch in mehreren Aufsitzen
aus den zwanziger und dreifiger Jahren, in denen er seine Auffassung prizisier-
te, abgrenzte, zu vermitteln versuchte ~ in Bezug auf Wissenschaftsmethodik,
Archetypenlehre, Gestalttheorie, Marxismus.

Mitte Januar 1933 schreibt Bloch an seine spitere Frau Karola Piotrkowska,
daf er ein »schones langes Manuskript: >Uber Imago an Menschen«« soeben
abgeschlossen hat.5! Der daraus entstandene Text, Imago an Menschen und
Dingen, enthilt wichtige Momente fir Blochs Auffassung des Bildes und
scheint eine dsthetische Grundlage zu Das Prinzip Hoffnung und zu dem »Bild
des Bildes« darin, dem Pamina-Kapitel zu sein.®? Es wird auf die anthropologi-
sche Bedeutung des Bildes hingewiesen, »den Wunsch nach einem Gegentiber,
in dem es [das Kind] zu Hause sein kann«.%3 Wichtig sind die Einsichten zum
Entstehungsmodus der Bilder: In der individuellen Entwicklung werden im Me-
dium erotischer Erfahrung einzelne Charakterziige fixiert, aus denen sich nach-
triglich Bilder zusammensetzen. Es wird die bewufitseinssteuernde Bedeutung
der Bilder, ihre erinnerungsleitende Funktion notiert, ihre 6ffentliche und ideo-

48 K.H. Bohrer, Das absolute Prisens, Frankfurt a.M. 1994, 164f.

49 Th. W. Adorno, Henkel, Krug und friihe Erfahrung, a.a.O., 10t.

50 E. Bloch, Erbschaft dieser Zeit, a.a.O., 242-243.

51 Manuskript. Der hier gemeinte Aufsatz ist in: E. Bloch, Philosophische Aufsitze zur objekti-
ven Phantasie, Gesamtausgabe Bd.10, Frankfurt a. M. 1969, 133-144, unter dem Titel Imago an
Menschen und Dingen verdffentlicht und auf 1927, wohl das Jahr der ersten Idece dazu, datiert.

52 E. Bloch, Das Prinzip Hoffnung, a.a.O., 368-387. :

53 E. Bloch, Philosophische Aufsdtze, a.a.O., 133.
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logische Wirkung. Der Aufsatz entwickelt Beobachtungen zum Verhiltnis von
Aura und Imago, zur objekthaften Bedingung der Wechselhaftigkeit von Aura
und Bild, zum Verhiltnis Fernbild-Nahbild, zur tiberholenden, verdichtenden
Eigenschaft der Bilder. Bilder haben einen Wertcharakter, sie sind also nicht auf
empirische Tatsachen, sondern objekt- und willensbezogen. Der Akzent liegt
auf der Zusammensetzbarkeit der Bilder, auf ihrem scheinerregenden und so
objektiv begriindeten, auf unfertige Zustinde bezogenen Charakter - in deutli-
cher Abgrenzung von C.G. Jungs Zuordnung zu einheitlichen mythischen
»Archetypen« und der Unlust dabei, sich an der Wirklichkeit zu bemessen. Mit
dem Aufsatz scheint die »bildkritische« Linie in Blochs Texten einzusetzen,*
die ihre Ausfithrung in Erbschaft dieser Zeit findet und die in den Kapiteln der
Grundlegung Yon Das Prinzip Hoffnung 5° miindet: die Abgrenzung und die
Auseinandersetzung mit dem gleichzeitig wiederauferstehenden Irrationalis-
mus (mit seinen Bildern) in den Gestalttheorien, Traum- und Archetypenlehren,
bei Klages, Freud, C.G. Jung. Ein Teil davon ist die Kritik der poetischen »Flucht
in die Urbilder« bei Gottfried Benn, Stephan George und Thomas Mann.*®

Der Aufsatz »Traum von einer Sache«7 demonstriert die heuristische Funk-
tion der Bilder und ihr, im Gegensatz zu Kant, nicht lediglich formales Apriori.
Es werden die Bindung der Bilder an das Wiinschen und ihr objektiv zu vermit-
telnder Charakter betont. Das Bewuf3tsein, das die Bilder trigt, »hat das Aus-
wendige gewify nicht im Forminhalt einer fertig-gegebenen Erfahrung, sondern
in einer erst tendenzhaft, tendenz-bildhaft reprisentierten«.® Es heif3t weiter
von den Bildern, daf sie »topologisch ... den Uberschuff von den Wunsch-
triumen Uber den gegebenen Riumen«°? fiillen und daf sie als »historisches
Material« inhaltlich wirksam sind in der »Wunschzeit, mit der der Mensch
bewufit und utopisch in die gegebene Zeit einschligt, sie wirklich erst zu einem
Geschichtsprozef machen will, in Richtung auf ein menschenadiquates
Reich«.%0In letzter Konsequenz werden sie als »Sprengstoff« definiert, oder »das
Feuer der Ungeniigsamkeit in subjektiver Intention, objektiver Tendenz
zugleich«,%! mit dem die von der Welt stets ertraumte »Sache« zu befreien ist.

Anfang der dreifliger Jahre befafite sich Bloch - die Ergebnisse dieser Arbeit

54 Die Linie bildet sich aus in den Vorstudien zu Das Prinzip Hoffnung, dic spiter in E. Bloch,
Philosophische Aufsitze, a.a.0., gesammelt wurden, vor allem in: Aus der Begriffsgeschichte
des (doppelsinnig) »Unbewuften« (ebd., 86-115) und: Conclusio: Das Novum im Unbe-
wufSten, Objektive Phantasie (ebd., 122-131).

55 a.a.0., Kap. 14: »Grundsitzliche Unterscheidung der Tagtriume von den Nachtrdumen.« Die
Auseinandersetzung mit Freud und C.G. Jung setzt sich fort im Kap. 15: »Entdeckung des
Noch-Nicht-Bewufiten oder der Dimmerung nach vorwirts«, vor allem im Abschnitt:
»Begegnung der utopischen Funktion mit Archetypen.«

56 Siehe z.B den Text Gesdnge der Entlegenheit, in: E.Bloch, Erbschaft dieser Zeit, a.a.0., 198-
202.

57 Zuerst erschienen in »Frankfurter Zeitung«, 9.8.1929, wiederabgedruckt in: E. Bloch, Philoso-
phische Aufsdtze, a.a.O.

58 Ebd., 168f. 59 Ebd., 168.

60 Ebd.. 61 Ebd., 169.
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sind im Vortrag Marxismus und Dichtung®® und in vielen, teilweise in Erb-
schaft dieser Zeit gesammelten literarischen Aufsitzen sichtbar — intensiver
mit Problemen der Dichtung.%® Aus dieser Zeit stammt das Manuskript Bewe-
gung und Bewegungsumkehr der Symbole 4, in dem die Bilder in ihrem poeti-
schen Aspekt behandelt und dessen Problematisierungen (vor allem von
Allegorie und Symbol) in Das Prinzip Hoffnung (mit Schwerpunkt auf dem
isthetischen Aspekt) und Tiibinger Einleitung (mit Schwerpunkt auf dem onto-
logischen Aspekt) wiederaufgenommen werden. In diesem Manuskript wird dic
Funktion des Bildes als eines, welches das tertium comparationis in »vagieren-
den« Gleichnissen darstellt, hervorgehoben. Ein wichtiger Beitrag des Manu-
skripts ist die Zuordnung der vagierenden Gleichnisse zu einem noch unferti-
gen Inhalt — im Unterschied zu den sich mythisch-archetypisch entsprechenden
Reihen der Tiere, Metalle, Edelsteine, Temperamente, Linder etc., die alle cinen
festen »Regenten« haben.

Am 21.12.1930 erscheint in »Die literarische Welt« ein anderer wichtiger
Aufsatz von Bloch: Die Idealbilder Keplers.5® Bei Kepler findet Bloch die Be-
stitigung der heuristischen Funktion der antizipierenden, tiberholenden Bilder.
An den Idealbildern Keplers wird sowoh! ihr Fragecharakter als auch das Objek-
tive und Konkrete betont und die in ihnen als »Weltspiegeln« wirksame
Spannung und Anziehung zwischen Qualitit und Quantitit. Es wird ferner die
relative Autonomie der Idealbilder zur Schau gestellt: »Idealbilder dieser Art
vergehen auch bei geidnderter gesellschaftlicher Grundlage nicht leicht, gidren

62 1935 hat Bloch am Ersten Internationalen Schriftstellerkongreft zuy Verteidigung der Kultur in
Paris teilgenommen. Sein Vortrag war eine leidenschaftliche Verteidigung der Poesie, der
Bildhaftigkeit und der Phantasie darin, vor dem austrocknenden, sich verwissenschaftlichen-
den und instrumentalisierenden Marxismus. Der Vortrag, in der Kurzfassung abgedruckt in:
Paris 1935. Erster Internationaler Schriftstellerkongref} zur Verteidigung der Kultur. Reden und
Dokumente, hg. von Wolfgang Klein, Berlin 1982, 324-326, wurde mehrfach berarbeitet und
wiederabgedruckt, Seine endgiiltige Fassung ist u.d.T. Marxismus und Dichtung in: E. Bloch,
Literarische Aufsitze, Gesamtausgabe, Bd.9, Frankfurt a.M. 1965, 135-143, enthalten. Im
Anschluf an den Kongref entwickelte sich zwischen Bloch und Bertolt Brecht eine gewichti-
ge Diskussion tiber die Aufgaben und Mittel der Dichtung.

63 Es seien einige dieser Aufsitze erwihnt: Wildwest an Weihnacht, in: »Frankfurter Zeitunge«,
14.12.1930; Der Ruhm Hamsuns, in: »Die Weltbiihne«, 21.12.1930; Mdrchen und Sage, in:
»Frankfurter Zeitunge«, 22.1.1933; Die Kunst, Schiller zu sprechen, in: »Neue Zircher Zei-
tunge«, 2.4.1933.

64 Handschrift von 1934 aus Zollikon, bis 1996 im Ernst-Bloch-Archiv der Universititsbibliothek
Tiibingen, Mappe 6.1. Auf der Grundlage dieses Textes ist das spitere, von Bloch 1934/1958 da-
tierte Manuskript Uber Vergleich, Gleichnis, Symbol (Mappe 107) entstanden, das die Vorlage
darstellt zum Kap. 30 von E. Bloch, Tiibinger Einleitung in die Philosophie. Gesamtausgabe Bd.
13, Frankfurt a.M. 1970.

65 Endgiltige Fassung in: E. Bloch, Philosophische Aufsitze, a.a.O., 514-526. Eine handschriftli-

che Zwischenfassung von 1948 aus Cambridge Mass. ist im Nachlafl (bis 1996 Ernst-Bloch-

Archiv. der Universititsbibliothek Tiibingen, Mappe 97.5.3.1, 583-592) erhalten.
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mindestens fort.«% Sie bringen in die entqualifizierte Wirklichkeitsauffassung
eine Wertdimension wieder hinein. Konsequenz davon ist, daf8 die Erkenntnis
nicht mehr mit den Tatsachen tibereinzustimmen hat, sondern daf in ihr das
»fordernd-werthafte Eingedenken«®” aktualisiert wird, das Eingedenken des
Rechten, Guten, des Humanum. Die Bilder Keplers, die sich nicht auf das von
Menschen Gemachte, sondern auf die kosmische Natur beziehen, aktualisieren
nach Bloch einen erneuerten, auch bei Schelling wirkenden, eigenartigen
Pythagoreismus. Bloch schliefit sich ihm an, freilich unter der Bedingung der
Ablehnung des bei Kepler fortlebenden »Astralmythos, fertigen Werkmythos
der Welt«68: »Denn die Welt ist voll entspringender, tendenzgespannter Figur,
bis hin zur Coda einer Endfigur.«® Im Kepler-Aufsatz werden die Weichen fiir
Blochs weiteré Untersuchungen gestellt: fir die ontologisch-logischen der drei-
Biger Jahre, deren Ergebnisse in Das Materialismusproblem, Tiibinger Einlei-
tung und Experimentum Mundi nur teilweise eingegangen sind, 70 fiir die Arbeit
an der Naturphilosophie und die Suche nach Naturbildern, die die Bilder der
Kultur erganzen sollten.’!

Die Problematik des Bildes taucht an zentraler Stelle auf in Blochs Arbeit zur
Logik und Ontologie aus Prag. In dem noch unverdffentlichten Text aus diesem
Komplex: Sinnlich-Einzelnes in der Kategoriengeschichte (Signaturen-Urphd-
nomene)’ wird die fortwihrende Aporie zwischen dem Sinnlichen und
Abstrakten, Einzelnen und Allgemeinen dargestellt und auf das — mit Praxis
gekoppelte — Bild als eine Losung dieser Aporie hingewiesen. »Der Maler oder
Dichter ... >schafft. in der anschaulichen Fiille, ja mittels ihrer. Der Rif8 zwi-
schen Einzelnem und Allgemeinem scheint kiinstlerisch also nicht vorhanden,
sondern: das Eine steht hier dem Anderen bei.«’3 Mit dieser Losung ist Bloch
gleich bei Goethe und seiner Lehre vom Urphinomen als einem »sinnlich
schaubaren, sinnlich dargelegten Wesen, nicht etwa einem sinnlich nur bezeich-
neten (mit Dualismus zwischen Erscheinung und Idee)«, dem Urphdnomen, das
bald als »Ursache«, bald als »Grundtypus« sich gibt und dessen »Vehikel der
Vermittlung« die »Metamorphose« als »variable Ausgestaltung spezifischer Ur-
phinomene des ewig Einen in den lebendigen Variationen« ist.”* Das bedeuten-

66 E. Bloch, Philosophische Aufsdtze, a.a.0., 516.

67 Ebd., 518.

68 Ebd., 526.

69 Ebd..

70 Es handelt sich um das Buchmanuskript Theorie-Praxis der Materie, geschrieben in Wien,
Paris, Prag zwischen 1934 und 1937, dessen logische Partien aus Blochs Nachlafl von Gerardo
Cunico rekonstruiert worden sind; siche Gerardo Cunico, »Utopicum im logischen Durch-
gang«, in: Jahrbuch der Ernst Bloch Gesellschaft 1992/93, 44-65.

71 Es handelt sich um die vornehmlich in den dreifiger Jahren geschriebenen »geographischen«
Aufsitze, die in: Ernst Bloch, Verfremdungen I1. Geographica, Frankfurt a. M. 1964, gesammelt
worden sind.

72 Typoskript, bis 1996 Ernst-Bloch-Archiv der Universititsbibliothek Tiibingen, Mappe 83.

73 Ebd., 305.

74 Ebd., 306.
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de Bild ist also der Ausweg aus den Aporien der Vielheit-Einheit, lebendige
Entwicklung — geprigte Form, indem es sich auf die jeweils aktuelle Praxis
bezieht.”>

Das Thema des Bildes wird in anderen Texten aus dem Prager Komplex wei-
terentwickelt. Der Text Nochmals Stirke der Sinnlichkeit 7¢ handelt von der
Bedeutung der sinnlichen Empfindung und deren entscheidenden (freilich ver-
schiedenen, auch gegensitzlichen) Hervorhebungen in der Geschichte der
Philosophie (Parmenides, Heraklit, Loyola, Schelling, Jacobi, Husserl). Die Sinn-
lichkeit der Empfindung wird als wirklich erreichbare erst in der ergreifenden
Praxis dargestellt. »Konkrete Praxis schafft Dinge fur uns, sie werden Giiter und
Spiegel, worin das bediirftige Meinen sich mit immer geringerem Abstand sit-
tigt und in seinem Was geniefit.«’’ Die vorgestellten Dinge fir uns, die »Glter
und Spiegel« werden durch eine »Gegenwirtigkeit«, »Augenblicklichkeit« ge-
kennzeichnet, die den »Rahmen« darstellen, »worin das Ding fiir uns, nachdem
es praktiziert ist, genossen wird, ja den es zuguterletzt so bis zum Rand ausfiillt,
daf er als Rahmen verschwindet«.”8 Der Augenblick, von Empfindung als dem
»praktizierten Ding fir uns« gefillt, wird so aus dem »magersten Geschenk der
Zeit« zum »breiten, unmittelbaren Reichtum des Subjekt-Objekt-Inhalts« und
zum »Anzeichen des einmal unmittelbar gewordenen Was«.”

Auf der Suche nach dem qualitativen Maf3stab wird in einem anderen Text
von 1937 (Vorwirts zum qualitativen Maf als qualitativer Grofse) auf die
Exempel in Kunst und Natur hingewiesen, auf die Gestalten, die als konkrete
immer »Auszugsgestalten« sind, sowohl aus dem Auferungs-Schema des
Raums als auch generell aus »ihrem Erlangten«.80 Sie sind »Figurengleichnisse,

.. weil genau ihr mit sich identisches Selbst, also ihre Substanz noch aus-
stehte 8!

Das Prinzip Hoffnung demonstriert die nach poetischen und dsthetischen
Voriibungen von Bloch erreichte Meisterschaft im Umgang mit den Bildern. Zu
diesem Zeitpunkt seines Schaffens verfgt Bloch iiber das volle Bildregister (und
die Kraft, daraus Bilder aufziehen zu lassen): Es sind Bilder, die im Lauf des
Lebens, in der Kindheit und Jugend, in der Zeit des Feuilletonsschreibens (Ber-
lin, Ziirich, Wien, Paris) und der Bibliotheksversunkenheit (Prag und USA] ge-
sammelt wurden, und iber die mehrfach nachgedacht wurde. 82 Das Prinzip

75 Ebd., 310.

76 E.Bloch, Tendenz-Latenz-Utopie, a.a.0., 129-133. Der Text ist in diesem Band auf 1930 datiert;
das diesem Druck zugrundeliegende Manuskript (bis 1996 Ernst-Bloch-Archiv der Universitats-
bibliothek Tiibingen, Mappe 109.3.4) ist jedoch eindeutig 1937 entstanden.

77 E. Bloch, Tendenz-Latenz-Utopie. a.a.0., 132.

78 Ebd..

79 Ebd., 132f.

80 Ebd., 152-156.

81 Ebd., 156.

82 Siche P. Zudeick, Der Hintern des Teufels. Ernst Bloch - Leben und Werk. Moos, Baden-Baden
1985, 170f; K. Bloch, Aus meinem Leben, Pfullingen 1981, 137, 158.
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Hoffnung ist voll von Bildern, wird nicht umsonst als eine »Enzyklopadie der
Hoffnungen« qua »Hoffnungsbilder«33 angesagt: Sie tauchen reichlich auf, las-
sen andere aus dem Gedichtnis hervortreten, tiber sich nachdenken. Sie treten
miteinander in ein Spiel, es erweichen sich ihre Rinder, ihre Ziige verschrinken
sich, vertiefen, schimmern durcheinander, um erneut etwas zu konfigurieren.
Das Prinzip Hoffnung ist ohne Bilder, als ein rein konzeptuelles Werk, nicht
vorstellbar. Es wire als Werk unméglich ohne die Sinnlichkeit und Dinghaftig-
keit seiner Bilder, ohne die Unruhe in ihnen und das Paradoxe, das ihnen inne-
wohnt, die Sehnsucht, die den »Luftdruck« der anderen Wirklichkeit, die »die
unsere« ist, zu fithlen, ohne das Laborhafte an den Bildern, die in Gang gesetz-
te konzentrierende Gestaltung, die die »Stiicke einer besseren Welt« mitten im
Gegebenen vefstreut.

Systematisch neu ist in Das Prinzip Hoffnung die anthropologische Grund-
legung der Bilder mit Hervorhebung ihrer Zuordnung zu den Affekten. Die
Wunschbilder werden als »der psychische Geburtsort des Neuen« identifi-
ziert.84 Die Kritik der Affekte spricht der Hoffnung als dem Begegnungsort von
poetischer Phantasie und Vernunft (docta spes) besondere Bedeutung zu.?

Der fiinfte Teil von Das Prinzip Hoffnung ist den Wunschbildern des erfill-
ten Augenblicks gewidmet. Es werden die das Handeln bestimmende Bedeutung
der Leitbilder (Ritter, Ménch, Citoyen), die Aporien der Leittafeln (vita con-
templativa, vita activa), das zu Ende fiihrende Hervorragen der Leitfiguren der
Grenziiberschreitung (Don Quijote, Don Giovanni, Faust) herausgestellt. Dabei
wird vorgefiihrt, wie die Bilder unter dem sie momentan aufnehmenden Blick
in einzelne, Ziige zerfallen, von denen manches antiquiert, anderes aufbewahrt
und zu einer Versuchsgestalt kombiniert wird. So bleiben von Don Quijote der
Zug der GewilRheit des Guten, von Don Giovanni der Impuls des Sinnlichen,
von Faust — die versuchte Vermittlung und das Augenblickhafte, die in die Be-
stimmung des Humanum eingehen.

Im Kapitel ‘Der letzte Wunschinhalt und das héchste Gut wird gezeigt, wie
sich die Kulturbilder mit denen der Natur verschrinken, gefithrt von »Gefiithl
und Strenge«86 in Richtung auf das Unum Bonum Verum der Endfigur. Auf dem
Weg dahin entstehen inhaltlich-substanzielle, qualitative, werthafte Zeichen.?’
Sie werden jeweils aus »Zerfallsflichen der Dinge«®8 als allegorisch-symboli-
sche Gleichnisse in der neubelebten ars combinatoria des Humanum gebildet.

Zentrale und genuine Darstellung erfihrt das Bild im 21. Kapitel von Blochs
Hauptwerk Tagtraum in entziickender Gestalt: Pamina oder das Bild als eroti-
sches Versprechen. Dem Kapitel steht die Definition des Bildes von Mozart
voran, an der die Erfassung des Nacheinander in einem Zusammen der Ein-
83 E.Bloch, Das Prinzip Hoffnung, a.a.0., 16 (Vorwort).

84 Ebd., 132.
85 Ebd., 77f, 121f.
86 Ebd., 1577f.

87 Ebd., 1593f.
88 Ebd., 1592.
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bildung hervorgehoben wird. Es wird eine Phanomenologie der Bilder ent-
wickelt, in denen man sich die geliebte Person ausmalt: von den Bildern in den
verschiedenen Lebensaltern zu denen der Literatur, Kultur und Natur. Dabei
werden die verschiedene Intensitat und die anziehende Wirkung der Bilder ana-
lysiert, vor allem anhand des Portrits (Pamina, Turandot, Nastasja Filippowna),
der Bilder der ersten Begegnung und der erinnernden Nach-Bilder der Liebe
(Theodor Storms Viola Tricolor). Den Kern dieser Analysen bildet die Betrach-
tung der Ehebilder als Verbindung nicht nur von beiden gegensitzlichen
Elementen (dem Mainnlichen und dem Weiblichen, der »Dynamis« und
»Sophia« etc.), sondern auch des Bildes selbst mit dem als »Entwicklungsraum
Haus« jeweils zu Lebenden.8? Fiir eine solche Auffassung der Ehe wird aus der
religiosen Tradition das Bild des Corpus Christi ibernommen, dessen »Organ
und Abbild in der verniinftigen Kreatur ist«”0 — das Hauptbild gegen Verzweif-
lung und Melancholie. Mit der Ehe-Komponente als Kern der Blochschen Bilder-
phinomenologie werden an der Bildauffassung - aufler dem erotischen Mehr-
Werden — das jeweils in Treue (Synonym zum Eingedenken des Wahren) zu
Aktualisierende, die Real- und Vernunftbezogenheit betont. Das Pamina-
Kapitel als das »Bild des Bildes« gewinnt in bezug auf das Werk von Bloch selbst
einen Schliisselcharakter und damit eine Art »Exterritorialitdte.

IV. Das Bild an seiner Quelle: Spuren
Spuren - das genuine Bilderbuch und Schule von Blochs Dichten und Denken.
»Am farbigen Abglanz hat man hier das Leben«. Starke, sinnhafte Bilder treten
im Buch auf und fast aus ihm heraus. Sie versetzen den Leser in Situationen hin-
ein, die wie reale wirken; sie lassen ihn in der Welt und in der Geschichte her-
umreisen, bis zu Orpheus und zu den »Miittern« hinab. Mit wenigen, »groben«
Ziugen und »fliicchtig« werden sie gezeichnet, so dafy ihr Erscheinen etwas
Momentanes und »phosphoreszierendes« an sich hat, doch ihre Ziige sind stark
und einprigsam. Die Bilder tauchen auf, vergehen, spiegeln sich ineinander, zer-
fallen — und setzen sich neu zusammen. Es knackt und knistert im Buch, fun-
kelt, funkt und schimmert, und man hat in dieser Unbestindigkeit des Scheins
das Gefiihl, da dieses eben das Bestindige ist, und daf} es gerade so — »stimmt«.

Spuren sind keine beliebige Bildersammlung. Die Bilder, die dort auftauchen,
sind solche, die das Nachdenken hervorrufen und die vom Nachdenken durch-
strahlt werden, bis ihr unauflosbares Zusammen offensichtlich wird. Spuren
sind Selbstproblematisierungen des Bildes in verschiedenen Aspekten, die hier
nur aufgezihlt werden konnen: a) als Fernbild, d.h. Erfassung des unmittelba-
ren Augenblicks iiber ein von der Unmittelbarkeit durch »schidlichen Raum«
getrenntes Bild; b) als leitendes Licht fiir das Tun; c) als Gefahr des Blendwerks;

89 Ebd., 379.
90 Ebd., 384.
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d) als ein aus der Kreuzung der Blicke entspringender »langer Blicke; €] als Zei-
chen des zu erlangenden Wesens, des Gliicks.

Das Selbstbild des Bildes steht im Zentrum von Spuren, im Text Der Geist,
der sich erst bildet. Es wird dort gezeigt, wie aus den Selbstfassungen des pul-
sierenden Lebens, die niemals ausreichend sind, die aber die einzelnen Charak-
terziige sich verfestigen lassen, einmal ein Zentralbild zustandekommen kann,
das die Unruhe und Vielfalt des Lebens aufnimmt und an deren Ziel bindet.

»Das Bild, das wichtiger ist als das Leben selbst«!: Sein Beispiel ist im
Erzihlbuch die Mondlandschaft mit dem roten Fenster, ein Paradox der Bewe-
gung und Ruhe, des Wegs und Ziels: »Eine Hiitte war zu sehen, viel Schnee, der
Mond stand hoch und gelb am blauen Winterhimmel, in den Fenstern der Hiitte
brannte ein rotes Licht.«% Das Bild ist kein Proustscher »Diamante«, keine
mystische »Vision«, kein »regierender Edelstein und Planet« von Joyce’ Ulys-
ses. Es ist eine aus Lebenselementen zusammegesetzte und durch den Willen
des wachsenden Subjekts durchleuchtete momentane Synopse, die das Leben
als das zu fillende Jetzt bedeutet. Es regiert alle anderen augenblickhaft zu-
standekommenden Bilder und indem es sie um sich »reiht«, »versammelnd,
stiff« wirkt,%3 148t es das Leben nicht vergehen, sondern zur »Frucht« werden.*
Es ist Spannung darin und Strenge; denn solches Zentralbild des Lebens laf3t die
Transzendenz erst als eine im »Sprunge« nach der Erfiillung der Welt erahnen.
Es steht zwischen Bergsons unaufhaltsamem Lebensstrom und Lukics Wesens-
bild, genihrt von der Tradition von Goethes Form, die »lebend sich entwickelt«,
von Gottfried Kellers Realgestalten. Das Bild der Kindheit: Von jedem Dichter
- von Goethe und Mickiewicz bis Milosz und Szymborska - haben wir so ein
Sternbild.®> Zunehmend viele Schriftsteller - von Goethe tiber Rilke, Benjamin
bis Uwe Johnson, Christa Wolf — machen das »Leisten der Kindheit« zum
Grundstein ihres Werkes. Von Vico zu Bloch reicht auch bei Philosophen die
Wichtigkeit des Kindheitsbildes als Wertmafstab des Lebens.”®

Die Kernbestimmung des Bildes ist nach Spuren die Bezeichnung des Unbe-
kannten, ja des Fremden, zum Guten, bis es zum Hoéchsten Gut des Bin und der

91 E. Bloch, Spuren, a.a.0., 64.

92 Ebd..

93 E. Bloch, Briefe, a.a.0., 39.

94 Siehe E. Bloch, Das Prinzip Hoffnung, a.a.0., 1572f.

95 Wenigstens zwei Beispiele von den letztgenannten Dichtern:
Czeslaw Milosz: »Niemals von dir, o Stadt, konnte ich weggehen. / Die Meile war lang, aber
ich riickte zuriick wie eine Schachfigur./ Ich floh auf der sich immer schneller herumdrehen-
den Erde / Und immer war ich dort: mit Biichern in einer leinenen Tasche, / Hinstarrend auf
braune Hiigel hinter den Tiirmen des heiligen Jakobs, / Wo sich ein zierliches Pferd und cin
zierlicher Mensch hinterm Pflug bewegen, / Seit langem evidentesterweise nicht mehr am
Leben« (Poezje, Paryz 1981, 100). Wislawa Szymborska: »... mein erster See, erster Wald, erste
Wiese und Wolken. Sie liegen tief im Gedichtnis und werden darin geschiitzt wie ein grofes
gliickliches Geheimnis« {in: A. Bikont, ]. Szczesna, Pamiatkowe rupiecie. przyjaciele i sny
Wislawy Szymborskiej, Warszawa 1997, 231). Ubersetzungen der Verfasserin.

96 Vico (dt.1984) 28f.
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Welt wird. An die der Wissenschaft und Philosophie stets entweichende Pro-
blematik der Objekthaftigkeit der Dinge und der Natur versucht sich Bloch mit
Naturpoesie anzunihern, die Selbstsuche des Menschen so um die »Dialektik
der Naturbilder« bereichernd und vertiefend. Die Identitit des Menschen mit
sich selbst und mit der Natur, das zu erreichende Wesen und Gliick kénnen nur
poetische Bilder bezeichnen, welche Denken und Tun, Theorie und Liebe ver-
sohnt versammeln.

Die Bilder haben in Spuren verschiedene Funktionen: die »mnemotechni-
sche«, als thesaurus der noch nicht gelosten, sich bildhaft eben »Platz halten-
den« Probleme; die heuristisch-argumentative, verschiedene Aspekte der Pro-
bleme in ihrer Aufreihung beleuchtende, erschliefiende; und endlich - aber vor
allem — die metaphysische. Im Nichtigen sucht man das Wesen, das Gute. In der
Unwissenheit unserer selbst, im Dunkel, wird »kraft kdrperlicher Phantasie«
und »mit Realdichtungen« das Gute bezeichnet, das »vorsehend« ist und auf das
hochste Gut hinfithrt. Mit Bildern ist in Spuren die Weisheit der Musen am
Werk; mit der poetischen Logik der Bilder, die sich nach der Ahnlichkeit mit
dem noch unbekannten Wesen (nicht nach Analogie mit cinem festen, fertigen
Wesen) richtet, die sich im diversiloquium (der von derselben Sache verschie-
den sprechenden Allegorie) ausdriickt, werden Substanzen bezeichnet. Man
sieht: Zur Auffassung des Bildes von Spuren passen wortlich die Formu-
lierungen, die Vico zur Grundlegung sciner Neuen Wissenschaft auf Weisheit
als »Vervollkommnerin des Menschen« gebrauchte, die Weisheit, dic »mit der
Muse beginnt«%” und die die Topik als Anfang der Metaphysik und Wissen-
schaften fordert.?® Erst im Hinblick auf solchen Wahrheit erschlicfienden
Charakter der Topik der Bilder wird einschbar, warum Bloch Spuren cin »meta-

physisches Bilderbuch«®? nannte. Mit diesem Biichlein und dem ganzem danach

zukunftsgerichteten Werk gibt Bloch der Topik ihre antike Dignitit wieder.
Die Lektiire der Spuren-Texte, das Sich-anregen-lassen durch die Bilder, die
Musterung der Bilder, das Nachdenken tber sie, minden im Gewahrwerden
eines neugesetzten offenen »Akkordes«, der ein prekires Gleichgewicht, ein
neu-Hebelsches »Wige« herstellt, einen »Funken« unscrer Wahrheit, der diese
Welt nicht mehr verliflit und der, wie es scheint, die Kraftprobe mit Joyce’
»Ausglitten des Rotzes« auf sich nimmt.!% Es ist das Ich-weif3-nicht-was des
Menschenhaften, dieses »Wild«, dem in Spuren, nach dem treffenden Wort ihres
ersten Besprechers, Benno Reifenberg, nachgespiirt wird.!0! Dies wirkt in uns,

zieht an, leitet, erfordert die (wenn auch noch nie adiquat mégliche) Ubertra-

97 Vico (dt.1990) §364.

98 Ebd., §498.

99 Im Brief an Karola vom 22.2.1929, Manuskript.

100 J. Joyce, Ulysses, Paris 1922, iibers. H. Wollschliger, Frankfurt a.M. (1975} 1996, 70.

101 B. Reifenberg, Wie sicht unser Zeitalter aus. Spuren, »Frankfurter Zeitung., 23.11.1930, wic-
derabgedruckt in: Ernst Blochs Wirkung. Ein Arbeitsbuch zum 90. Geburtstag, Frankfurt a.M.
1975, 43.
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gung in Tat und Begriffe; das in Vicos Werk latente Postulat einer solchen Uber-
tragung des Poetischen als Kriterium der Humanitit!92 lebt in Blochs »4stheti-
scher Theorie« wieder auf. Und es wirkt auf verschiedenen Stufen des Systems:
Der Realisierungsgrad des Humanum ist in der Geschichtsphilosophie der
Mafstab des Fortschritts.103

V. Uber die Méglichkeit der Erneuerung der Topik
Bei der Erneuerung der Topik in Blochs Werk handelt es sich hauptsichlich,
wohlverstanden, nicht um die Topik in dem auf Aristoteles zuriickgehenden
und am meisten verbreiteten Sinne der Argumentationstheorie. Es geht um die
Topik in dem grundlegenden, von Vico identifizierten, poetisch-metaphysi-
schen Sinne. 84

Die Topik schafft nach Vico in poetischen Gebilden phantastische Allgemein-
begriffe (universali fantastici, in Abgrenzung zu den universali intelligibili), die
die Grundlage einer von »gdttlicher Vorsehunge« geleiteten Metaphysik bil-
den.!% Die Schaffung der universali fantastici kommt auf der anthropologi-
schen Grundlage der Mangelhaftigkeit, des urspriinglichen Nichtwissens des

Menschen und kraft seiner kérperlichen Phantasie zustande: »Denn wie die

102 Vico, Scienza nuova (dt.1990) §499.

103 Siche Bloch (1955) 118-147.

104 Die Rezeption von Vico in Deutschland hat ihr besonderes Geschick, in dem die ErschlieBung
des poetisch-topischen Kerns darin stets verhindert war. Sie stand vor allem unterm Stern der
1927 ins Deutsche iibersetzten Monographie von B. Croce, La filosofia di Giambattista Vico,
Bari 1911 (dt. Die Philosophie Giambattista Vicos, tibers. von E. Auerbach und Th. Licke,
Tibingen 1927), in der Vico als Geschichtsphilosoph neoidealistisch interpretiert und die
Problematik des Poetischen nur am Rande erwiahnt wurde. Ziemliche Resonanz hatte Gada-
mers Fassung von Vicos Gedanken, in deren Mittelpunkt das Beruhen der »neuen Wissen-
schaft« auf »alten Wahrheiten« und dem gemeinschaftlichen Sinn steht: Gadamer (1960/1986)
25f. Auf sensus communis, Grundlage der Kommunikation in der Sprache, ist die Vico-
Auffassung von K.-O. Apel in seiner Abhandlung Die Idee der Sprache in der Tradition des Hu-
manismus von Dante bis Vico, in: »Archiv fiir Begriffsgeschichte« 8, 1963, ausgerichtet. Dabei
wird Vicos Auffassung der Sprache zu stark mit den Augen von Hamann und Humboldt gese-
hen und somit bleibt Vicos originelle Auffassung des Poetischen, der Topik, unerkannt, Das
Poetische und die Topik in Vicos Werk stellt Ernesto Grassi dar; er sucht freilich fir sic einen
Anschluf an die unseres Erachtens mit Vicos Grundlinien kaum vereinbare Philosophie von
Martin Heidegger; Grassi (1968); ders. (1979). Dic Bedeutung, dic in neueren deutschen
Veroffentlichungen dem Poetischen zugeschrieben wird, ist stark durch die philosophische
Mode fiir das Individuell-Differente bestimmt, siehe z.B.: . Trabant, Neue Wissenschaft von
alten Zeichen: Vicos Sematologie, Frankfurt a.M. 1994. Es ist zu erwarten, dafl die zitierte neue
deutsche Ubersetzung der Scienza nuova das Interesse firs Poetische in seiner umfassenden
Bedeutung in Vicos Werk erweitern wird. Angaben zur Rezeption von Vico in Deutschland ent-
halten die Verdffentlichungen von G. Cacciatore und G. Cantillo, »Materiali in Vico in
Germania, Bolletino del Centro di studi Viciani 11 (1981) 13-39, Bd. 22-23 (1992-93) 7-39. Die
poetische Seite an Vicos Werk war im allgemeinen (ausgenommen einzelne Veroffentlichungen
wie Sorrentino (1927)) bis vor kurzem vernachlissigt. Seit den siebziger Jahren nimmt das
Interesse fiir das Rhetorische und Poetische an Vico zu, siehe: Battistini (1975); Verene (dt.1987);
Mooney (1985).

105 Siehe dazu Verene (dt.1987).
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rationale Metaphysik lehrt, daf§ homo intelligendo fit omnia -der Mensch durch
das Begreifen alles wird, so beweist diese Metaphysik der Phantasie, dafl homo
non intelligendo fit omnia »der Mensch durch das Nicht-Begreifen alles wirdg;
und vielleicht liegt in diesem Satz mehr Wahrheit als in jenem, denn durch das
Begreifen entfaltet der Mensch seinen Geist und erfalt die Dinge, doch durch
das Nicht-Begreifen macht er die Dinge aus sich selbst, verwandelt sich in sie
und wird selbst zum Ding.« !0

Imaginative Universalien kénnen Grundlage fur die Wissenschaften und die
Philosophie sein, indem gerade sie, und nicht mathematische Regeln, als in
vollem Sinne von Menschen erzeugte dem wissenschaftlichen Grundsatz der
Uberpriifbarkeit des Gemachten (verum ipsum factum), gentigen. Universali
fantastici stehen zu Anfang eines Geschichtsprozesses, in dem cine zunehmen-
de Entleerung von der Poesic zur »Barbarci des Verstandes« stattfindet,'%7 in
dem freilich, aufgrund der Konzeption der corsi e ricorsi della storia,'9® aber
auch eine Verséhnung der Sinne und des Verstandes stattfinden kénnte.

Die Bedingungen zu einer Erneuerung der Topik, wie sie sich im Werk von
Bloch vollzog, bereiteten sich um die Jahrhundertwende in den angrenzenden
und sich verschrinkenden Gebieten der Philosophie, Asthetik, Kunst und
Literatur vor. Es kam auf diesen Gebieten zu bemerkenswerten Verschiebungen,
Oszillationen und Kompensationen. In einer Situation des Zerfalls der Meta-
physik, der Krise der Wissenschaften, der Expansion der Asthetik und Kunst-
geschichte usw. geschieht es, dafy sich die Wesens- und Identitdtssuche, das
metaphysische Anliegen, auf die Literatur verschiebt. Denn was sich in den
Werken von Joseph Conrad, Marcel Proust, James Joyce, Hugo von Hofmanns-
thal, Rainer Maria Rilke, Robert Musil, Alfred Doblin vollzieht, ist keine sinn-
hafte Darstellung einer begrifflich fafbaren Wirklichkeit, sondern ein Ringen
um die Erfassung der Fundamente dieser Wirklichkeit in asthetischer Erfah-
rung, in Momenten von Epiphanien, Visionen, ein poetisches Benennen, wie
unbefriedigend es sich auch jeweils ergab, des der neuen Wirklichkeit zugrun-
deliegenden Unbekannten. Aktiviert wird damit das genuine, von Vico identifi-
zierte Anliegen der Rhetorik: cines in der geteilten, orientierungslosen Wirk-
lichkeit tibergreifenden, inter- und tberdiszipliniren Bezeichnens des mensch-
haft Guten, der Werte. In Blochs Werk ist diese »natiirliche« Wiederholung der
von Vico entdeckten Grundbewegung der Kultur besonders deutlich; 109 cine sol-
che Wiederholung hatte schon mit Herder stattgefunden und war zur Quelle

106 Vico {dt.1990) §405.

107 Siehe Verene (dt.1987) Kap. 7.

108 Vico (dt.1990] §438.

109 Auch bei Bloch ist anzunchmen, daf er Vicos Werk nicht aus der Quelle, sondern aus zweiter
Hand oder héchstens aus den zu seiner Zeit verfiigbaren Ubersetzungen kannte. Scine reflek-
tierte Vico-Darstellung ist von Croces Einfluf nicht frei; siehe E. Bloch, Leipziger Vorlesungen
zur Geschichte der Philosophie, Bd.2, Frankfurt a.M. 1985, 243-245. Zu einer Annitherung an
Vico konnte Bloch iber seinen nahen Umgang mit Erich Auerbach erst in der Emigration in
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eines auflérordentlichen Aufblithens der Dichtung und Philosophie in Deutsch-
land geworden.110

Kehren wir noch einmal zu Spuren und ihrem Ort in der gegenwirtigen
Asthetik zuriick: Das momentane Bild des Menschenhaften fithrt auf das In-
kommensurable unseres Wesens, es »iliberwiltigt« nicht wie das »Zur-Dar-
stellung-Kommen des Urbildes« eines schon immerwihrenden Seins.!!!

Damit schldgt sich Bloch gegen das paradoxerweise Bilderlose der gegenwir-
tigen Asthetik, die in ihrer Haupttendenz den Raum - mystisch - vorbereitet fiir
die Intervention der Transzendenz und damit die genuin dsthetische — phino-
menische - Dimension der Wirklichkeit mit ihrer Vielfalt, ihrem Reichtum aus-
l6scht.

Blochs Wetk, Ergebnis von Begegnungen, die Begegnung methodisch in sein
Zentrum setzend, kniipft an die Linien der Kulturentwicklung an, die aus der
Begegnung entspringen. Exemplarisch ist fir ihn die Gotik, eine Begegnung von
Griechischem und Christlichem, Jidischem und Arabischem, Ostlichem und
Nordischem, die im Menschenbild miindet. Am Bildbegriff des Hochmittel-
alters ist wichtig, dafl es auf der Lehre der Hypostasis von Philon und Dionysios
Aeropagita beruht und in der sinnmifBigen Ahnlichkeit des Bildes mit dem
Dargestellten besteht; so wird das Bild aus einem Verehrungsgegenstand zum
Zeichen und Symbol des ~ durch die' Gottesebenbildlichkeit — in der Menschen-
gestalt dargestellten Goéttlichen. Das Bild als Zeichen wird Vergegenwirtigung
der Heilsgeschichte und Anlafy zum Nachdenken. Seine Bedeutung erweitert
und vervielfacht sich; eine Widerspiegelung dieser Aufficherung sind Thomas’
weitmaschige Begriffe und vielstufige Zuordnungen der Bilder. Das Bild in sei-
ner vielfachen Bedeutung wird zum Baustein der Architektonik des Mittealters,
wie sie die gotische Kathedrale — Chartres, Straflburg - darstellt. »Aus den
Gliedern ihrer Architektur - verbunden mit ihnen —«, schreibt Kurt Bauch, tritt
das »Denkmal in Menschengestalt« hervor.!!2 Gotik - Architektonik und Bild,
Kathedrale und Menschengestalt ~ »... ihr kunstvoll und kithn aufsteigendes
Gefiige, die Zergliederung und Uberhéhung, die stindige Ubertragung und
Verstrebung, ... seine Verkniipfungen und Steigerungen tiber sich hinaus ... My-
stik und Ratio, Glauben und Denken scheinen sich gegenseitig im Scheitel-
punkt alles Zusammenhingens zu treffen und zu sichern.«!13

den USA gekommen sein; siehe E. Bloch, Briefe, a.a.0., 846. Trotz alledem sind viele poetisch-
metaphysische und geschichtsphilosophische Ziige seines Werkes mit denen von Vico auf
erstaunliche Weise konform; bis auf die Naturpoesie und Naturphilosophie, die im Werk des
Neapolitaners bekanntlich véllig fehlen.

110 Eine Erneuerung der poetisch-metaphysischen Topik kénnte zum Kern der Asthetik und
Literaturwissenschaft werden, in einem Sinn und einer Weise, die in den bisherigen Debatten
iber das Verhaltnis von Topik, Literatur und Literaturwissenschaft nicht gentigend bertick-
sichtigt worden sind; siehe z.B. Breuer-Schanze (1981).

111 Gadamer (1960) 139f.

112 Bauch (1994) 294.

113 Ebd., 298.
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Das Bild der Gotik, das Menschenbild, ergab sich als ein Zusammen aus
einem Wachstum, das in der Begegnung von verschiedenen Kulturwerten akti-
viert wurde. Diesen Keim findet Bloch im Barock, im Expressionismus wie-
der,!!* und er baut mitten in der Moderne eine Kathedrale auf, die auf einem
poetischen Augenblicksbild ruht.

»Ich bin. Aber ich habe mich nicht. Darum werden wir erste«.

» ... € conosco a un guizzo di fiamma la forza d’instabilita e d’affanno che
tiene acceso il mondo nel buio.«!!®
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